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Farug und seine Viter.
Arabisch-deutschsprachige Schriftsteller
in den deutschsprachigen Lindern

Von Szilvia Lengl, Berlin!

Die interkulturcile Literatur in deutscher Sprache entstand in Deutschland als
eine multinationale literarische, aber auch politische Bewegung in den 1960er
Jahren und sah sich weitgehend als wesentlichen Teil der Arbeiterbewegungen
dieser Zeit. In Bezug auf Schriftsteller? aus den arabischsprachigen Lindern
spielte zusdtzlich eine Rolle, dass sie oft politisch brisanten Situationen in
ihren Heimatlédndern entkommen waren. Deshalb war ihnen das Engage-
ment fiir eine demokratischere Politik im Ankunfisland aufgrund ihrer
Erfahrungen und Lebensliufe geradezu vorgeschrieben,? was sich u.a. in der
Thematisierung des Exils in ihren interkulturellen Texten zeigt. Exil- und in-
terkulturelle Literatur liegen demnach nahe beieinander, was literatur- und
kulturwissenschaftlich duBerst interessante Uberlappungen ergibt.

1. Einleitung

Der vorliegende Artikel kann nicht auf die Entstehungsbedingungen und
die Entstehungsgeschichte der interkulturellen Literatur bzw. der arabisch-
deutschsprachigen Literatur in Deutschland detailliert eingehen. Er wirft
Jedoch einen besonderen Blick auf die Entwicklung der arabisch-deutsch-
sprachigen Beitrige und darauf, wie sich der Roman Farug des 6sterreichi-
schen Schriftstellers Semier Insayif in die interkulturellen Werke jlingerer
Autor und Aotorinnen einreiht. Unter den Griindungsvitern der arabisch-
deutschsprachigen Literatur in den deutschsprachigen Lindern sind Jusuf

I Fiir die Ubersetzungen aus dem Arabischen und die Hilfe mit der arabischen Qrthografie
mochte ich mich herzlichst bei Ahmed Alquassimi (Deutsche Welle, Berlin) bedanken.

2 Ich verwende hier absichtlich nur die minnliche Form, da arabisch-dentschsprachige
Schrifistellerinnen bisher hauptsichlich antobiografische Texte verstfentlichten. Diesen
Unterschicd zu untersuchen wire ein eigener Artikel wert.

3 Vgl hierzu den Abschnitt V1. Paldstinensische Rhapsodie®™ in Adel Karasholis Gedicht-
sammlung Daheim in der Fremde (Halle, Leipzig: Mittcldeutscher Verlag, 1984, S. §1-95)
und auch den Satz , beinahe die gesamte arabische well war in aufruhr® in Semier Insayifs
Roman Farug (Innshruck, Wien: Haymon Verlag, 2009, auf welchem der Fokus dicses
Artikels liegt.



Naoum (Libanon), Rafik Schami (Syrien), Suleman Taufiq (Syrien), Ghazi
Abdel-Qadir (Paldstina) und der einzige in Ostdeutschland lebende Dichter
Ade) Karasholi zu nennen.? Zur jiingeren Generation der Schriftsteller ge-
horen 7. B. Salim Alafenisch (Paldstina) und Ryad Alabied (Syrien) in den
1990er Jahren oder eben Semier Insayif (Osterreich bzw. Irak), Raid Sabbah
(Konstanz bzw. Dschenin im Westjordanland) und Abbas Khider (Irak)
nach der Jahrtausendwende. Sie {ibernehmen die literarischen Muster ihrer
Vorginger, wobel insbesondere Insayifs Werke diese Muster erncuern. Der
vorliegende Artikel untersucht dies anhand einiger Beispiele. Dabel wird die
These aufgestellt: Die Erfahrung des Exils ist nach wie vor ein dominantes
Thema, wie sie der Roman Farug anhand der Auswanderungsgeschichte des
Vaters darstellt.’ Dennoch richtet sich der Fokus des Schriftstellers auf das
Erforschen der Erinnerung. Die persénliche Erinnerung des Protagonisten
erweitert sich zum kulturellen Ged#chtnis und wird mit literarischen Mitteln
in das deutschsprachige kulturelle Gedichtnis eingebettet, z.B. mittels der
Sprachlatenz, die von Carmine Chiellino als charakteristisch fiir die inter-
kulturelle Literatur definiert wurde. Die Art und Weise, wie sich dic arabi-
sche Sprache als Sprachlatenz im deutschsprachigen Text von Semier Insayif
offenbart, und wie die Sprachlatenz den Text strukturiert bzw. konstituiert,
macht diesen Text zum Erneuerer der arabisch-deutschsprachigen Literatur
in deutscher Sprache.®

Wenn wir iber interkulturelle Werke’ in der deutschen Sprache sprechen,
ist zu beachten, dass die Romane wie Hemingways berithmte Eisbergmetapher

4 Weitere SchriftstellerInnen, die erwahnt werden sollten, sind: Halirna Alaiyan (Paldstina);
Amal Al-Jubouri (Irak); Huda Al-Hilali {Irak); Hussain al-Mozany (Irak); Abdellatif
Belfellah {Marokko); Sumaya Farhat-Naser (Bir Zait bei Jerusalem), Kaouther Tabai
{ Tunesien); Mona Yahia (lrak). Wikipedia listet im Eintrag ,, Araber in Deutschland* iber
50 Deutschsprachige arabischer Herkunft auf (Zugriff 23.09.2015).

5 Der Vater kommt zwar filr sein Medizinstudium nach Wien (8. 62), aber bleibt aus poli-
tischen Griinden dort (S. 86).

6 Vgl andere Werke, in denen die arabische Sprache gar nicht vorkommt (z.B. Salim
Alafenisch: Der Weikrauchhdndler, Zitrich: Unionsverlag, 1991) oder lediglich in wohl-
bekannten Floskeln crscheint: Raid Sabbah: Der Tod ist ein Geschenk. Die Geschichte
cines Selbstmordatientiters. Mimchen: Droemersche Verlagsanstall, 2002, — |, Salamu
Aleikum — , Friede sei mit dir'" (8. 29, kursiv im Original); ,,.Ya Allah! Ya Allah! Mein
Gott! Mein Gott!** {S. 95); ,,,Yaba, A'me! Vater, Onkel!*“ (3. 98); .,Al hamdu lillah! Gott
sei Dank!* (S. 166); ,,,Laillaha illalah aschhadu ana muhammadan rasululah!® (Dieses
muskmische Glaubensbekenntnis, dus wérdlich fibersetzt Bezeugung bedeuter, besagt:
JIch bezeuge, dass es keinen Gott gibt anfler Gott, und dass Mohammed der Gesandte
Gottes ist!' [.. ] (S. 178, kursiv im QOriginal)

7 Fitr dic Definition des interkulturellen Romans siche Carmine Chiellino: Liebe und Inter-
kulturalitit. Essays. 1988-2000. Tubingen: Stauffenburg Diskussion, 2001, S, 108 und
5. 13-14.

zu sehen sind.® Die interkulturellen Romane erzihlen Geschichten, die sich
nicht in den deutschsprachigen Lindern zugetragen haben und laden die
Lesenden dazu ein, ihr Wissen iiber diese fremden Orte zu erweitern. Um nur
einige Beispiele zu nennen: Wenn wir Terézia Moras Roman Alle Tage lesen,’
lernen wir etwas iiber die Immigration von Ostmitteleuropa nach Deutschland
ab 1989 bzw, erfahren von der Emigration aus Ungarn wihrend des Aufstands
von 1956 und danach. Lesen wir Abbas Khiders Der falsche Inder,” so er-
fahren wir, wic es Asylsuchenden aus dem Irak erging und ergeht, die seit
den 1980er Jahren aufgrund politischer Schwierigkeiten ihr Land verlassen
(miissen). Dimitré Dinevs Band mit Kurzerzihlungen Ein Licht tiber dem
Kopf! informiert iiber die Immigration nach Osterreich ab 1989 aus den
kommunistischen Staaten in Ostmitteleuropa, in diesem Fall aus Bulgarien.
Die russisch-deutsche Schriftstellerin Alina Bronsky stellt in ihrem Roman
Scherbenpark'? einen besonderen Teil der Aus- und Einwanderung dar. Thre
Figuren sind Deutschstimmige, die in Russland aufgewachsen sind und nach
der politischen Wende wieder in Deutschland leben. Bronsky beleuchtet hier-
mit die Geschichte der Auswanderung aus den deutschsprachigen Lindern
in den vergangenen Jahrhunderten und veranlasst die Lesenden dazu, die
Geschichte und die Situation der Deutschen in der Sowjetunion bei der
Interpretation des Romans wie das Fundament eines Fisbergs in Betracht
zu ziehen." Die Autorin verschweigt nicht die Widerspriichlichkeit dessen,
dass die ,,Heimkehrenden® in Deutschland als ,Russlanddeutsche® bzw.
wopitaussiedler” bezeichnet werden. Um ein Beispiel aus dem Medium Film
zu nennen, soll hier die duflerst erfolgreiche Produktion Gegen die Wand von
Fatih Akin erwdhnt werden.!* Akins Film portritiert nicht nur die tiirkische

8 Vgl ,Ifawriter of prose knows enough about what he is writing about he may omit things
that he knows and Lhe reader, if the writer is writing truly enough, will have a feeling
of those things as strongly as though the writer had stated them. The dignity of move-
ment of an iceberyg is due to only ong-¢ighth of it being above water. A writer who omits
things becausc hic does not know them only makes hollow places in his writing®. Ernest
Hemingway: Death in the Afternoon. Capter 16, New York, 1932, 8. 174-183, hier S. 182,
Vgl. auch Detlev Gohrbandt: ,The Ice-Berg Theory™ In: Detlev Gohrbandt: Ernest
Henmingway — The Short and Happy Life of Francis Macember and Other Stories. Model
Interpretarions. Klatt Verlag, Stuttgart, 1985, S, 10-12.

9  Terézia Mora: Alle Tage. Miinchen: Luchterhand, 2004.

10 Abbas Khider: Der falsche Inder. Hamburg: Edition Nautilus, 2008,

11 Dimitré Dinev: Ein Licht iiber dem Kopf. Wien: Denticke, 2005,

12 Alina Bronsky: Scherbenpark. KbIn: Kicpenheuver & Wilsch, 2008. Dic Pratagonistin
heillt Alexandra (Sascha) Naimann (5. 9) und spricht von sich als ,,Russlanddeutsche®
(5. 10y bzw. ,,russischstimmige” (8. 22}.

13 Beachte hierzu Natalia Shchyhlevska: ,,Russlanddcutsche Literatur als interkulturelle
Literatur?” In: Helmut Grugger und Szilvia Lengl (Hrsg.): Fragen an die interkuiturel-
le Literatur in Dewtschland und Europa. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2015,
8. 39-74.

14 Fatih Alan (Regic): Gegen die Wand. D, 2004,
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Minderheit in Deutschland, sondern stelit auch einen Generationskonflikt dar,
der geschlechts- und kulturiibergreifend ist.

Die oben erwihnten Titel stellen nur eine kleine Auswahl der auf dem
Buchmarkt existierenden und mittlerweile sehr beliebten Werke der interkul-
turellen Literatur dar. Thnen ist allen gemeinsam, dass sic mit den Texten det
sogenannten ersten Generation interkultureller Schriftstellerlnnen verglichen
werden kénnen. Die interkulturellen Texte tragen geschichtliche und kultu-
relle Fakten und Begebenheiten in die deutsche Sprache hinein, die bisher
keineswegs Teil des deutschsprachigen kulturellen Gedéchtnisses waren.
Nattirlich betonen die Schriftstellerlnnen auch ihre Individualitéit und sollten
deshalb nicht pauschal betrachtet werden. Es ist aber eine Tatsache, dass die
jiingere Generation an ihren Vorgdngern anknipft, die diese schriftstelleri-
sche Arbeit bereits in den 1960er Jahren begannen.

Fiir die Schriftsteller aus den arabischsprachigen Lindern war be-
zeichnend, dass ihre Heimatlinder aus politischer, militdrischer, &kono-
mischer bzw. sozialer Sicht unruhig waren, weshalb sie sich gezwungen
sahen, diese Linder in den 1960er/1970er Jahren zu verlassen. In vielen
arabischen Lindern war die Anwesenheit der politischen Oppesition nicht
erwinscht. Uberdies trugen die Suez-Krise, der Krieg in Algerien und der
Biirgerkrieg im Libanon dazu bei, dass die Intellektuellen — und nicht nur
sie — ins Exil gingen.!® Zwischen diesen Autorinnen und den sogenannten
Gastarbeiterautorlnnen existieren viele Gemeinsamkeiten — Ralik Schami
spricht von ,wir* und ,,uns” in Bezug auf den PoLiKunst Verein.!® Dennoch
war die Auswanderung arabischsprachiger Intellektuelien politisch motiviert,
withrend z.B. die italienischen Grilndungsmitglieder des PoLiKunst Vereins
in Deutschland keineswegs als Exilierte ihrer Heimatlinder einwanderten,
sondern sie suchten neue Projekte, Lebensweisen und die Mdglichkeit eines
anderen kiinstlerischen Ausdrucks in einer neuen Sprache. Demgegeniiber
verharrten die arabisch-deutschsprachigen Literatinnen noch in den 1980er
und 1990er Jahren in einer Exilsituation, die eigentlich nicht mehr gege-

15 Im Unterschied zu Marokko und Tunesien, mit denen Deutschland einen Anwerbevertrag
abgeschlossen hatte (1963 mit Marokko, 1965 mit Tunesien), erlebten Eimwanderer
aus anderen arabischen Lindern eine ganz andere Einwanderungsgeschichte und

Exilsituation. Vgl. hierzu Rainer Werner Fassbinders zwei Filme Angst essen Seele auf

(1974) und Katzelmacher (1968), in denen cs jeweils um einen Arbeiter aus Tunesien
bzw. Gricchenland geht und die weder den navionalen noch den religitsen Unlerschied
betonen, sondern allcin die Situation — das Ausgeliefertsein - des schlecht bezahlten
Arbeiters bzw. des Fremden thematisieren.

16 Polynationaler Literatur und Kunstverein e. V. (1980-1987), begriindet durch auslindi-
sche Kiinstler und Literaten am 11. Oktober 1980 im Frankfurter Club Voltaire. Grinder:
Franco Biondi, Gino Chiellino, Yusuf Naoum, Rafik Schami und Suleman Taufiq. Vgl
Mechthild Borries und Hartmut Retzlafl (Ilrsg.); Werkheft. Gino Chiellinu. Miinchen:
Tudicium Verlag, 1992, 5. 51-57.

ben war. Denn mit der Zweisprachigkeit und dadurch, dass die Autorlnnen
ihre Werke auf Deutsch verfassten, begann eigentlich cine interkulturelle
Literatur, die sich nicht mehr auf dic Herkunftslinder und deren politische
Situation konzentrierte bzw. hitte konzentrieren sollen.

Vielleicht war die Rezeption der Werke aufgrund ihrer Thematik weit-
gehend eintdnig - die arabisch-deutschsprachigen Schrifisteller versffentlich-
ten hauptséichlich Mérchen aus dem Orient. Diese Literatur wurde als Exotik
und Folklore zelebriert und gerne gelesen, aber nicht wirklich ernst genom-
men. Sulciman Taufiq stellt diesbeziiglich fest:

Wir sind selbst Schuld an der Misere — daran, dall unsere Literatur bis heu-
te entweder als Folklore dargestellt wird oder, um zu beweisen, wie schlecht
es uns in dieser Gesellschaft geht, fur die Argumentation von Sozialarbeitern
missbraucht wird."”

Erst seit der Jahrtausendwende erscheinen ernsthafte wissenschaftliche
Auseinandersetzungen und hervorragende Interpretationen der Werke ven
arabisch-deutschsprachigen Schriftstellern, die auch als Kritik der Rezeption
zu lesen sind.'* Und genau einer derartigen Folklorisierung widersetzen sich
Jjlingere Autoren, wie wir es anhand von Semier Insayifs Roman Farug zeigen
werden.

2. Die latente Sprache intevkultureller Werke

Einer der Gemeinsamkeiten zweisprachiger Schriftstelierlnnen liegt darin,
dass ihre Herkunftssprache in den Werken latent priisent ist — unabhiingig
davon, ob wir von erster oder zweiter Generation sprechen. Es scheint, als
wollten oder kénnten sich die Autorlnnen nicht von dieser Sprache tren-
nen. Anhand von Wartern und Redensarten, die im deutschsprachigen Text

17 Suleiman Taufiq: ,.Diskussionen.” In: Nasrin Amircdghi und Thomas Bleicher (Hrsg.):
Literatur dev Migration. Mainz: Donata Kinzelbach Verlag 1997, S, 116-137.

18  Julia Abel: ,Positionslichter. Die neue Generation von Anthologien der ,Migrations-
literatur** In: Heinz Ludwig Arnold: Literatur und Migration. Miinchen: Edition Text +
Kritik Verlag, 2006, 8. 233-245,

Uta Aifan: ,Uber den Umgang mit Fxotismus im Werk deutsch-arabischer Autoren der
Gegenwart.” In: Klaus Schenk (Hrsg.): Migrationsliteratur. Schreibweisen einer Inter-
kulturellen Moderne. Tiibingen: Francke Verlag, 2004, S, 205-220.

Khalid Al-maaly und Mona Najjar: Lexikon drabischer Autoven des 19. und 20. Jakr-
frundlerts. Heidelberg: Palmyra Verlag, 2004,

Arig Salch: Rezeption arabischer Migrationsliteratur in Deutschland. Eine Untersuchung
um Beispiel der in Deutschland lebenden syrischen Autoren. Berlin, 2011.



platziert werden, definieren die Autorlnnen ihre Figuren als Menschen, die
nicht einer Sprache, sondern zwei Sprachen zugehdrig sind. Die Prasenz
der Herkunfissprache im literarischen Text definiert Chiellino als ,,Sprach-
latenz®, die verschiedenen Erscheinungsformen annehmen kann. Diese be-
nennt Chiellino in seinem ABC als ,,innersprachige Latenz®, ,intermediale
Sprachlatenz®, ,,Kérpersprache als Sprachlatenz, ,maskierte Sprachlatenz®,
ritualisierte Sprachlatenz, ,,Sprachecho bzw. intersprachige Resonanz* und
als ,,parola vissuta®, d.h. erlebte Sprache.!” Ohne festlegen zu wollen, welche
Art von Sprachlatenz in den Werken vorliegt, sollen hier einige Bespiele er-
wihnt werden, um hervorzuheben, wie die Sprachlatenz des Romans Farug
von Semier Insayif eine literarische Erneverung darstellt.

2.1 Markierte Sprachlatenz

Als Erstes solien hier zwei Beispiele genannt werden, welche die Warter aus der
Herkunftssprache visuell markieren — die Wérter sind kursiv hervorgehoben—,
d.h. sie setzen ein Signal und machen somit darauf aufmerksam, dass unter
dem deutschsprachigen Text eine andere Sprache mitschwingt. Die Romane
Der Grofivater des italienisch-deutschsprachigen Schriftstellers Dante Andrea
Franzetti und Kippzustand des italienisch-spanisch-deutschsprachigen Autors
Giuseppe Grazia verwenden das Italienische als latentc Sprache:*

Wir haben die Skier aul den Boden gelegt und Skifahrer gespielt: [...] Marco,
unser Vordermann, capitano, schaute jeweils aus und warnte vor besondcrs ge-
fihrlichen Kurven oder vor einem tiickischen Loch. Wir gingen in dic Knie,
beugten uns, machten uns klein oder setzten zum Sprung an. Immer fuhrte da-
bei Marco an, wie das dem Ranghochsten und Piensthltesten — auch das glaub-
ten wir zu wissen — ja zustand. (8. 20, kursiv im Original)

Gerade wollte ich die Hotelrechnung bezahlen, da reichte mir dic Rezeptionistin
einen Umschlag. Es war ein Brief von Lucas Mutter. Sic bat mich, af piu presto
possibile zu ihnen in die Wohnung zu kommen, sobald ich diese Mitteilung
erhielte, sonst miisse sie annehmen, dass der Brief roppo tardi eintreffe. (5. 69,
kursiv im Original)

Die Autoren platzieren die Worter bzw. Ausdriicke aus ihrer Herkunftssprache
im Text wohl wissend, dass die deutschsprachigen LeserTnnen damit womdg-
lich iiberfordert sind. Zum einen miissen die LeserInnen herausfinden, aus

19 Carmine Chicllino: Das grofe ABC fiir interkulturelle Leser. Bern: Peter Lang Verlag,
2016.

20 Danle Andrea Franzett: Der Grofvater. Ziirich: Nagel & Kimche, 1985; und Giuseppe
Grazia: Kippzustand. Zirich: Nagel & Kimehe, 2002.
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welcher Sprache diese Ausdriicke kommen — aus dem lalienischen -, und zum
anderen gilt es zu analysieren, welche Bedeutung die Worter bzw. Ausdriicke
transportieren. Das Wort capitano ldsst sich in aller Wahrscheinlichkeit leicht
entziffern, da es ein weitgehend internationales Wort darstellt, Die Ausdriicke
al piu presto possibile und troppo tardi erfordern bereits einige Uberlegungen.
Capitano bedeutet nattirlich in deutscher Ubersetzung ,Kapitdn®, aber
wihrend das deutsche Wort eine Assoziation mit der Seefahrt erweckt, hat
das italienische Wort eine allgemeinere Bedeutung und signalisiert einen
Offiziersgrad in der Armee. Dies erkldrt, warum der Autor sich von diesem
Wort nicht trennen méchte: Der nachfolgende Absatz erkliirt ndmlich, dass der
Grolvater, dem die Skier gehdren, ein Alpino war, also ein ,,Gebirgsjager™ im
Ersten Weltkrieg. Hitte der Autor die deutsche Ubersetzung verwendet und
folglich auf das ,verwirrende‘ Fremdwort verzichtet, wire bei den Lesenden
womdglich eine falsche Assoziation entstanden.

Giuseppe Grazia definiert durch die Ausdriicke auf ltalienisch seine
Figuren als zweisprachig - sowohl den Absender des Briefes, d.h. die Mutter
von Luca, als auch den Empfénger, also den Ich-Erzihler. Im Laufe des
Romans finden sich hierzn weitere Belege, aber auch Hinweise darauf, dass
die Mutter des Ich-Erzahlers selbst spanischsprachig ist. Dies verdeutlicht,
dass der Erzdhler eigentlich dreisprachig ist und dass er in einer multinatio-
nalen Umgebung aufgewachsen ist, und zwar im Kontext von Immigranten
aus aller Welt in der Schweiz. Grazia definiert mit diesem literarischen
Verfahren den Ort und die Sprache der Handlung seines Romans als unter-
schiedlich und es ist essenziell, dass die LeserInnen herausfinden, welche
Protagonisten mit welcher Sprache verbunden sind. Somit dokumentiert
Grazia die Einwanderungsgeschichte vieler Nationalititen in die Schweiz und
stellt nicht nur die Lage und Geschichte der Italiener in diesem Land dar. Dies
ist bedeutend, da die italienische Sprache in gewisser Weise und aufgrund
der offiziellen, aber regionalen Mehrsprachigkeit der Schweiz Teil des kul-
turellen Gedéichtnisses ist, aber sich weigert, den gravierenden Unterschied
zwischen den italienischsprachigen Schweizern und den Italienern in der
Schweiz zu thematisieren. Guiseppe Grazias kreatives Verfahren und die
Mehrsprachigkeit seines Romans ist demnach nicht nur von beachtlichem
Interesse, weil Grazia das kulturelle Geddchinis der Einwanderung in die
Sprache und das offizielle Gedichtnis der Schweiz hineinschreibt, son-
dern auch, weil in der deutschsprachigen Schweizer Literatur keine erste
Generation interkultureller Schriftstellerlnnen existiert. Durch eine ,kleine®
Herausforderung der Lesenden erreicht der Autor also sehr viel. Und welche
Herausforderungen muten andere AutorInnen ihrer Leserschaft zu?



2.2 Unmarkierte Sprachlatenz

Die ruminisch-deutschsprachige Autorin Aglaja Veteranyi verwendet in
ihrem Roman Warum das Kind in der Polenta kocht ihre Herkunftssprache
nicht: dennoch finden sich sehr wohl Sprachlatenzen in threm Text:

Mein Vater hat eine andere Muttersprache als wir, er war auch in unserem Land
ein Fremder.

Er gehort zu den anderen, sagt mcine Mutter.

Im Ausland sind wir aber keine Fremden untereinander, obwohl mein Vater hier
fast in jedem Satz eine andere Sprache spricht, ich glaube cr versteht manchmal
selber nicht, was er sagt.

Seine Muttersprache klingt wie Speck mit Paprika und Sahne, Sie gefillt mir,
aber er dart sic mir nicht beibringen.

Wenn er mituns reden will, soll er unsere Sprache sprechen, sagt meine Mutter.
Mein Vater stammt aus einem Vorort von Ruminien, ich glaube, dal er deshalb
s0 zornig ist, weil wir aus der Hauptstadt kommen. (S. 50)*

Veteranyis kindliche Ich-Erzihlerin und deren Familie sind ruménischspra-
chige Zirkusartisten, die in der Schweiz leben. Mit der Klarstellung, dass ihr
Vater ,,cine andere Muttersprache” hat als der Rest der Familie und dass er aus
einem , Vorort” von Ruminien stammt, richtet die Erzihlerin den Fokus auf das
Herkunfisland Ruminien. Sie erkliirt nicht nur die politisch brisante Situation
der ungarischen Minderheit im Land, sondern zeigt auch die latente Hierarchie
zwischen den Familienmitgliedern. Die Mutter verachtet ihren eigenen
Ehemann, weil er kein Ruméne ist und die latenten Aggressionen, die dadurch
entstehen, strukturieren den Roman, zeigen die Implosion einer Minderheit
und verdeutlichen die Zwinge, denen Einwanderer im Ankunftsland ausge-
setzt sind. Somit wird die Sprachlatenz, die hier nicht einmal markiert ist,
zum essenziellen Teil des Werkes. Obwohl die Leserschaft besonders heraus-
gefordert ist, die unmarkierte Sprachlatenz zu erkennen, ist die Latenz ein
wesentlicher Aspekt, deren Aufdeckung wahre Schiitze hervorbringt.

Auch die ungarisch-deutschsprachige Autorin Terézia Mora vermeidet
die Verwendung ihrer Herkunftssprache in ihrem Roman 4/l Tage. Obwohl
Russisch und eine Zusammensetzung aus den zehn Sprachen des Protagonisten
Abel Nema vorkommen, fehlt das Ungarische — bis auf einzelne Worter —,
also die Vatersprache des Protagonisten und die Muttersprache der Autorin.*?
Folgender Ausschnitt stellt dennoch eine interessante Sprachlatenz dar:

21 Aglaja Veteranyi: Farum das Kind in der Polenta kocht, Stuttgart: Dt. Verlags-Anstalt, 1999,
22 Terézia Mora; dlle Tage. Miinchen: Luchterhand, 2004, Vgl. Mercedes: ,,Oui, yes, da,
da, da, si, si, sim, ita est* (S. 17); Abel: ,.Njeredko acordeo si jesli nach siortom, sagte
Abel. Od kuin alang allmond vi slavno ashol.” (8. 167); ,,Semmel. Zsemle, roll, petit pain,
tulotschka. Dachte vaj, Butter, butter, maslo, beurre, {...} Loffel, kandl, spoon.” (S. 90)

Name? Abel. ... Nein, wirklich, das stimmt. Sie [Kinga] goss sich ctwas Schnaps
auf die Finger und, was tut sie da?, besprenkelte den verblifften Jiingling [Abel].
Ich taufe dich hicrmit feierlich auf den Namen Abel Ausdemdickicht, im Namen
des Vaters, des Schnes und des Heiligen Geistes! (8. 136).

In dieser Szene assoziiert die ungarischsprachige Kinga bet ihrer ersten
Begegnung mit Abel den Namen des Protagonisten mit dem Roman Abel a
rengeteghben (wortlich: Abel im Dickicht), einem Klassiker der ungarischen
Literatur. Aron Tamasis Roman erschien 1932 und stellt das Schicksal eines
Jjungen Mannes dar, der unerwartet und trotz seiner jungen Jahre zum Forster
ernannt und — seiner Auffassung nach — in der Wildnis des groBen siebenbfir-
gischen Waldes ausgesetzt wird, Der Roman ist der erste Teil einer Trilogie??
und ist Pflichtlektiire an ungarischen Schulen. Fiir den deutschsprachigen
Leser scheint der neue Name ,,Abel Ausdemdickicht™ im Roman Ale Tage
ein Wortspiel zu sein. Im Gegensatz dazu wird ein Leser, der die latente un-
garische Sprache des Buches versteht, den Namen sofort als Sprachlatenz bzw.
als intertextuellen Verweis auf ein ungarischsprachiges kulturelles Gedichtnis
verstehen und diese Information in seiner Interpretation des Werkes beriick-
sichtigen.

Wie bei Veteranyi ist hier die Herausforderung an die Leserschaft groB.
Es stellt sich die Frage, warum Autorlnnen Sprachlatenzen verwenden, ob-
wohl sie wissen, dass lediglich ein kleiner Teil ihrer Leserschaft diese nach-
vollziehen kann. Warum verwenden Autorlnnen solche Textstellen, die eine
besondere ,Fremdheit” transportieren und demnach die Bereitschaf: der
Leser erfordern, den gelegten Spuren nachzugehen und den Roman durch
miihsame Arbeit fiir sich zu erschlieRen?

3. Sprachliche Briicken als Lesehilfe

Dass dic AutorInnen diese Herausforderung ihrer Leserschaft keineswegs
boswillig meinen, zeigt ihr stetiges Bemiihen, die Sprache des Romans mit
der Herkunftssprache in Einklang zu bringen 2 Sie bauen ,Briicken, damit

bew. das Kapitel ,.2.2 Die Sprachlatenz des Romans" meiner Dissertation (Szilvia Lengl:
Interkulturelle Frauenfiguren im deuischsprachigen Roman der Gegenwart. Dresden:
l:helem Verlag,'2012, S. 112-116).

23 Aron Tamisi: 4bel a rengetegben (dt. Abel im Dickicht). 1932, Dic Folgeromane heifen
Abel oz Orszdgban (dt. Abel im Lande) bzw. Abel Amerikdiban (dt. Abel in Amerika),

24 Vgl hierzu: Galsan Tschinag hingt seineim Buch Der blave Himmel (Frankfurl a. M.:
Suhrkamp, 1994) ¢in Glossar als Lese- und Deutungshilfe an (8. 175-178) und Gino
Chiellino verfasst dreisprachige Gedichte im Band Sehnsucht nach Sprache (8. 55-63,
Kicl: Neue Malik Verlag, 1987). '
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das Auge nicht stolpert und der Lesefluss nicht unterbrochen wird. Wenn
Franzetti den Namen ,Marco™ zwei Wirter vor den capifano setzt, dann
bereitet er seine Leserlnnen dadurch auf die Aussprache des kursiv gesetzten
Wortes vor. Alle Laute, die in diesem Wort vorkommen — und auch in den von
Giuseppe Grazia verwendeten Ausdriicken —, existieren auch im Lautsystem
der deutschen Sprache. Das C in Marco korrespondiert iberdies mit dem
Anfangsbuchstaben des capifano und weder das Auge noch die Stimme beim
lauten Vorlesen miissen stoppen, um etwas grundsitzlich Fremdes zu ent-
ziffern.

Fin weiteres hervorragendes Beispiel fiir die ,akustische Vorbereitung’
auf das Fremde im Eigenen ist das Gedicht ,,homenaje a federico garcia lorca®
von José F, A. Oliver:2® Obwohl bereits der Titel den Leser mit einer fremden
Sprache konfrontiert, kann davon ausgegangen werden, dass das weitgehend
internationale Wort ,,Hommage* von deutschsprachigen Lesenden als der
Bepriff ,,Huldigung” erkannt wird. Uberdies ist der Name des wohlbekann-
ten Dichters Lorca ein Ankniipfungspunkt, der den Lesenden Anreiz und
Entschuldigung genug sein diirfte, das ,bisschen Fremde® fiir den 4sthetischen
(Genuss eines Gedichts zu ertragen’. Das Gedicht lautet:

homenaje a federico garcia lorea

mit leisen sohlen gehe ich auf dich zu
fast verschimt buchstabiere ich
deinen namen: federico

und deine verse: verde que fe quiero verde
nachts

im zimmer

tagsitber

hinter herabgelassenen jalousien
atme ich

eine welt

von vorgestern und heute

fast verschimt

wie ein reudiger [sic] verbrecher

ein kriminellcr

auf der flucht

mit deinem namen

deinen versen

25 José F, A. Oliver: ,homenaje a federico garcia lorca™ In: Ders.. HEIMATT und andere
FOSSILE TRAUME, Das Arabische Buch Verlag, 1989, S. 47, kursive Hervorhebungen
im Original.
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morgen
federico

morgen

wenn es hell wird

werde ich auf die stralie stiirmen
unverschiamt

und werde briillen

vor dem ersten schufy
federico

verde que te quiero verde

Die ersten Zeilen des Gedichts lenken die Aufmerksamkeit zunschst aut das
Buchstabieren, wobei man aufgefordert wird, sich auf den Klang zu konzen-
trieren: Die Buchstaben des Namens Federico werden auf Spanisch als ,efe e
de ¢ erre i ce 0 ausgesprochen.?® Die Anrufung der spanischen Sprache, die
im Titel erfolgte, wird hier verstiirkt und das direkte Zitat — verde que te guie-
ro verde— aus Lorcas Gedicht Romance sondmbulo wird somit als Fenster auf
die Vergangenheit verwendet. Dabei erméglicht das deutsche Wort , Vers® in
der vierten Zeile den direkten akustischen Ubergang zum spanischen Wort
wverde”. Uberdies stellt das phonische und metaphorische Echo zwischen
den Wortern ,werde” (Hilfsverb des Futurs im Deutschen) und ,verde* (die
Farbe Griin als Assoziation mit der Hoffnung) nicht nur eine Briicke fiir die
Aussprache dar, sondern vertieft die Interpretationsebenen. Olivers Gedicht
wird dadurch zu einem Gesprich zwischen zwei Dichtern und Sprachen. Die
Intertextualitit, d.h. das direkte Zitat aus Lorcas Gedicht, erméglicht, dass
die zwei Sprachen Olivers — Spanisch und Deutsch — mitcinander ein direk-
tes Gespriich fithren: Sie unterbrechen einander, wiederholen und erginzen
sich, treten also in eine parititische Beziehung zueinander, sowohl auf der
lautlichen als auch auf der metaphorischen Ebene. Ana Ruiz nennt diese
Art der Zusammenarbeit zweier Sprachen eine |, fruchtbare[ ] Polysemie®
und stellt fest, dass ,.[ulm auszudriicken, was uns das lyrische Ich sagen will,
wiire es nicht mdglich gewesen, [das Gedicht] nur auf Deutsch oder nur auf
Spanisch zu {schreiben]. Beide Sprachen waren zwingend notwendig.*” Da
Oliver sich von seiner Muttersprache nicht trennen kann bzw. will, baut er mit

26 Siche hicrzu Ana Ruiz: ,Der interkulturelle Ausdruck lyrischer Zugehdrigkeit: Das
Gedicht ,homenaje a federico garcia lorca* von José F. A. Oliver” In: Carmine Chiellino
und Szilvia Lengl (Hrsg): Interkudturelle Literatur in deutscher Sprache. Zehn Autoren-
portrits. Didaktisierung. Bern: Peter Lang Verlag, 2016.

27 Ana Ruiz: ,Wie verhilt sich cine interkulturelle Sprache? Eine Fallstudie am Beispiel
der Werke José F. A, Olivers.” In: Carmine Chiellino und Natalia Shchyhlevska (Hrsg):
Bewegte Sprache. Vom ,gastarbeiterdeutsch’ zum inteviulturellen Schreiben. Dresden:
Thelem Verlag, 2614, S. 55-88, hier S. 79 und S. 80.



aullerordentlicher kreativer Arbeit akustische Briicken, die einem einsprachi-
gen Leser erlauben, einen Zugang zum Gedicht zu finden.

Ein weiterer interessanter Aspekt der Werke von Franzetti und Oliver
liegt darin, dass sich beide auf die Groflelterngeneration bezichen. Franzet-
tis Roman benennt den GroBRvater im Titel und Oliver spricht von der Not-
wendigkeit, ,.vorgestern und heute* zu verkniipfen. Dieser Aspekt signalisiert,
dass zweisprachige Autorlnnen das personliche und das kulturelle Gedé4chtnis
inrer Herkunftssprachen erforschen und bemiiht sind, ein interkulturelles
Ged#ichtnis in deutscher Sprache aufzubauen.

Aber was passiert, wenn die Herkunfissprache der Autorlnnen Buch-
staben enthilt, also Symbole fiir Laute, die im deutschen Alphabet bzw, im
deutschen Lautsystem nicht vorhanden sind? Fiir diesen etwas schwierige-
ren Prozess des Verstehens steht der Roman Der Schwimmer von Zsuzsa
Bank. Bereits der Name der Autorin und die Buchstabenkombination ,,Zs*
konnten dabei den einsprachigen Leser vor erhebliche Schwierigkeiten stel-
len. Wenn man jedoch feststellt, dass sogar die Namen der Protagonisten wie
z.B. Isti, Kata, Eva, Karcsi, Zoltan, Virag etc. -- die Namen werden auch als
K apitelitberschriften verwendet — Buchstaben beinhalten, deren Aussprache
fiir einen deutschsprachigen Leser sicherlich ein Hindernis ist, dann stellt sich
die Frage: Warum setzt die Autorin ihr Publikum einer derartigen Fremde aus?
Der Leser konnte zuerst davon ausgehen, dass es sich bei diesem Buch um
einen Reiseroman oder um eine Ubersetzung aus dem Ungarischen handelt.
In der Reiseliteratur ist man an fremde Namen, Orte und Kulturen gewShnt.
Man erwartet sie sogar und duldet die Fremdheit der Namen, wihrend das
Auge diese einfach iberspringt, um den Lesefluss nicht zu beeintrichtigen.
Aber Banks Roman ist im Original auf Deutsch entstanden und hat — obwohl
er in Ungarn spielt — viel mit Deutschland zu tun. Die Ich-Erzéhlerin Kata, ein
ungarisches Médchen, trigt kurz vor ihrer Einreise nach Deutschland durch
diesen Bericht ihre Familiengeschichte in die deutsche Sprache hinein. Sie
integricrt ihr ungarisches und deutsches kulturelles Gedéchtnis. Damit der
Roman also als Konzept funktioniert, muss die Autorin die leichte Irritation
der Leserschaft in Kauf nehmen, die aufgrund fremder Buchstaben, fremder
Buchstabenkombinationen, fremder Apostrophe und/oder aufgrund der au-
thentischen Namen fremder Orte und Personen entsteht. Sie darf auch nicht
davor zuriickschrecken, Redewendungen bzw. feste Ausdriicke teilweise in
wortlicher Ubersetzung aus ibrer Herkunftssprache zu {ibernchmen.?® Aber
wie viel Fremdheit darf ein Autor seinem Publikum zumuten? Eine Antwort
auf diese Frage liefert uns der Roman Farug.

28 Siche z.B. .[...] KuBt mir Vat! GriiBt mir Vat! Kubit Kovdcs von uns!® (8. 21) und wei-
tere im Kapitel ,,2.1 Redensarten und Sprichwérter” meiner Dissertation. Szilvia Lengl:
Interkulurelle Franenfiguren im dewtschsprachigen Roman der Gegenwart. Dresden:
Thelem Verlag, 20i2, §. 141-152,

4. Faruq und sein Vater

Der Inhalt dicses Romanbandchens ldsst sich in einigen Sdtzen zusammen-
fassen: Der namenlose Protagonist geht mitten in der Nacht an einem Fluss
in einer unbenannten Stadt spazieren und sinniert {iber sein Leben und seine
Familie, Er ist offensichtlich verwirrt bzw. — wie sich bald herausstellt — sehr
traurig, da sich seine Freundin das Leben genommen hat. Sein Gehen, Rennen,
Stolpern und Trotten symbolisieren seinen wechselhaften Gemiitszustand.
Das Flussufer ist das eine Mal klar geordnet wie eine gut gepflegte Parkanlage,
das andere Mal verwildert und voller Hindernisse, Béschungen und Biume,
die ihn anzugreifen scheinen. Der Protagonist erinnert sich an seinen Vater,
der als junger Mensch und Medizinstudent nach Wien kam, nach langem
Werben eine Wienerin heiratete und schlieflich eine erfolgreiche Arztpraxis
als Familienunternehmen fithrte, Der Protagonist erinnert sich auch daran,
wie er als Kind unter dem Tisch des Vaters versteckt dessen Arbeit beobach-
tete. Zu seiner Familiengeschichte gehdrt auch die gemeinsame Reise in das
Heimatland des Vaters, in den Irak. Hier traf der Protagonist das erste und
einzige Mal einen Onkel, der ein besonderer Sénger war und ihm anhand der
Musik die irakische Kultur erkldrte. Schliefilich verbindet er mit dem Suizid
der Freundin das Verschwinden des Vaters, der in den Irak reiste, als wieder-
um sein eigener Vater krank wurde — wohl wissend, dass er dem alten Mann
nicht helfen kénnen wiirde —, und verschwand.

Die erste Textstelle, an der die latente arabische Sprache des Romans
sichtbar wird, ist folgende:

1 [...] bis ... plotzlich ¢in

2 wort auftauchte, von unten. von ticf unten oder innen {,..]
3 und dann konnte er sie héren. innerlich, und irgendwie

4 schliplte ¢s dann doch anf die zerkliifiete, von papillen

5 iibersite zungenoberfiiche. verirrte sich. um gleich

6 danach mit einem seltsamen riickwirisdrall dic kehle

7 hinabzurutschen. mit irritierter hust an den stimm-

8 bindern hingen zu bleiben. und wie von der sehne

9 eines pfeiles abgeschossen, durch die stimmritze

10 beschleunigt, die zunge als trampotin oder absprung-

1 rampe verwendend, sich nach drauflen zu schleu-

12 dern. ;j)_}k da war es. schurig. cs klang vollig anders als
13 seine tblichen worte. (33 ‘):-’5 / schuriig. sein kisrper gebar
14 es. férmlich. bis es tief aus sciner kehle quoll. nochmals,
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15 rweifach. (3 i/ scharg und By / schurig. es zeigle

16 eine richtung an. eine richtung in ihm selbst oder aus

17 ihm heraus. eine idce. wie. wie eine aufgehende sonne.

18 cinc richtung am himmel. genau das war es. B/

19 scharg und LBJ_):-T‘ / schurilg. aus einer anderen sprache.
20 einer fremden. nein. nicht fremd. vettraut. im klang.

21 im kérper. dabei doch anch unverstiandlich. in seinem

22 kopf. irgendwie. aber doch aus einer sprache, die er

23 als eine seiner sprachen bezeichnen wiirde. jedenfalls

24 musste er schon mit ihr in kontakt getreten sein, und

25 zwat sehr eng. iiberaus eng. wohltuend weit fiihlte

26 es sich an, wenn er es aussprach. das wort. B/ scharg
27 und L:SJ‘)::‘ / schuritg. sie hallten in ihm wider, und mit
28 ihnen eine richiung. in seinem korper. in veiner kehle.

29 in seinem herzen. auf seiner zunge. es war der osten

30 - (8 3%/ scharg —, und es war und ist der sonnenaufgang
31 - ch)h / schuritg —, der int ihm aufgetaucht war. warm
32 aufgestiegen. innen drinnen. trotz dieser kilte. sehr

33 warm. aufgeregt und angeheize. [...]%

Wenn der Autor den Leser bereits damit tiberraschte, dass der Roman gewdhn-
liche Konventionen wie den Blocksatz und die Grofschreibung fiir Substantive
und Satzanfinge ignoriert, treibt er die Herausforderung der Lesenden auf die
Spitze. Denn im Text tauchen plétzlich arabische Buchstaben auf. Ein Wort
Y )\5 wird erst eine halbe Seite spiter erklirt bzw. {ibersetzt. Wir werden
mit einem fremden Schriftbild konfrontiert und miissen die Fremdheit — das
Nichtwissen — eine Weile aushalten, bevor der Erzdhler die Bedeutung er-
kldrt: ,.es war der osten [...] und es war und ist der sonnenaufgang”. Unserc
Augen machen sich selbststandig und fiberspringen das Fremde, lesen die la-
teinischen Buchstaben schuriig, die als Aussprachehilfe platziert sind. Wir -
LeserInnen, die des Arabischen nicht méichtig sind — verhalten uns wie beim
Lesen eines Reiseromans: Wir klammern das Fremde aus, iiberspringen es
und suchen das Vertraute. Anders verhilt sich ein Leser, der im Sinne dieses
Autors ein interkultureller Leser ist. Ein arabisch-deutschsprachiger Leser
wird das Wort (33 )’3 keineswegs {iberspringen und muss keine Erklirung ab-
warten. Sein Auge macht zwar auch einen Sprung, aber nur zur rechten Seite

29 Scmier Insayif: Farug. Innsbruck: Haymon Verlag, 2009, 8. 29-30, kursive Hervor-
hebungen im Original.
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des arabischen Wortes —und liest es dann von rechts nach links. Fiir einen in-
terkulturellen Leser befindet sich hier in Insayifs Text keine ,Liicke’ und kein
(Schrift-)Bild wie fiir einen deutschen Leser, sondern hier steht schlicht die
Bedeutung im Vordergrund. Das Wort (3334 jst fiir einen solchen Leser ein
Fenster auf seine cigene Sprache, auf die Sprache des Ich-Erzihlers und die
Sprache des Schriftstellers, die latent auch die ersten 30 Seiten des Romans
prisent war, aber von den meisten Lesern unbemerkt blieb.

Semier Insayifs Farug ist der erste Roman eines arabisch-deutschen
Schriftstellers, in dem die Herkunftssprache tatsiichlich prisent ist. Zwar
verwendeten die Autoren bereits davor Redewendungen, Sprichwirter, lite-
rarische Metaphern, Zitate bzw. Zauberspriichen in ihren Werken, aber
dies geschieht in iibersetzten Formen, Die Sprache ist in ihrer akustischen
Umschreibung mit lateinischen Buchstaben prisent und dennoch abwesend.30
Insayifs Roman ist in dieser Hinsicht eine Revolution. Der Autor mutet seinen
Lesern eine erhebliche Menge an Fremdheit zu,”! weil sein Protagonist die
Geschichte und die Sprache seines Vaters braucht, um sein eigenes Trauma zu
verarbeiten, ndmlich den Selbstmord der Freundin. Die Textstellen, in denen
die arabische Schrift auftaucht, sind keineswegs exotische Passagen, sondern

30 Vgl hierzu den Titel des geheimnisvollen Buches in folgender Textstelle: ,,Adel trug es
[das Buch] vorsichtig, als wire es aus Glas, zu einem Hocker. Mit zitternden Handen
schlug er es auf. Auf der ersten, buntgeschmiickten Seite las er den in geschwungenen
arabischen Schriftzeichen geschrichenen Titel: ,Mein abenteuerliches Leben und mei-
ne iiheraus beindruckenden Erlebnisse mit Mensch und Tier, aufgeceichnet vom from-
men Sklaven Gottes und iiber alle MaBen gerechten und mutigen Rivber Adel Der
Zauberspruch, den Adel in dieser Geschichte braucht, wm mit einem Kamel 7u spre-
chen, wird wie folgt wiedergegeben: ,,,.La Dimocratia Bidun Hukuk Alakaliat Wa 1luriat
Almarat, Al Hal Alwahid Hua Al..* (Die fehlenden Warter verweigert der Autor, da-
mit die Kamele in Ruhe gelassen werden. — Der Verlag)” Rafik Schami: ,,Der erste Ritt
durchs Nadcldhr oder der Kameltreiber von Heidelberg®. In: Ders.: Der erste Ritf durchs
Nadeldhr. Noch mehr Mdrchen, Fabeln & phantastische Geschichten. DTV, 112008,
8. 43—-065, hicr S. 47 und S. 52, kursiv im Original.

Indem Buch Das Geheimnis des Kalligraphen (Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2008) finden
sich auf dem Buchdeckel und als Kapileliberschriften Zitate auf Arabisch, die aber keine
Rolle fir die Geschichte spielen. Tm gleichen Jahr gab Rafik Schami cin Buch iiber die
arabische Schrift sclbst heraus: Was ich schaffe, dberdauert die Zeit. Eine Geschichte von
der Schimheit der Schrift evzdhlt von Rafik Schami. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2008.

31 Siehe hicrzu dic Zitate auf den Seiten 159-160, dic bereits ohne Ubersetzung wicder-
gegeben werden, obwohl zwei Seiten vorher die Zeilen der Lieder noch tibersetzt wur-
den. Neben der arabischen Schrift findet sich hier lediglich die phonetische lateinische
Umschrift, um den Lesenden die Aussprache der Zeilen zu erleichtern. Das Lied wur-
de von Muhammad al-Qubanchi gesungen und die grobe Ubersetzung lautet: | Sterne,
Monde, Vollmonde und Freude von eurem Gott / mein Herz griiBt euch mit dem Grube
eines Singers / der versuchen will, seinen Kummer zu vergessen /#/ Oh Nachi, mach mir
wegen der Vergangenheit keine Vorwiirfe / da mein Herz mit seinem Schicksal geduldig
ist™ (8. 159); ,,Mein Herz ist mit den Beduinen / und verfolgt ihre Spuren # ihr seid weit
entfernt von meinen Augen / umso mehr licbe ich sie” (S. 160}



beziehen sich auf die bekanntesten Persinlichkeiten der arabischen Kultur.
Das heiBrt, der Autor schreibt alles in der arabischen Schrift, was mit dem
kulturellen Gedéchtnis des Vaters seines Protagonisten zu tun hat. Er bezieht
sich auf Abu Nuwas (757—815), den ersten urbanen Dichter und Hofposten der
arabischen Literatur; auf Badr Shakir as-Sayyab (1926—1964), den irakischen
Dichter und Vorreiter der modernen Dichtung; auf die dgyptische Singerin
Um Kulthum (1904--1975) und auf Fairuz (*1984), die libanesische Diva, die
beide weltbekannte Sangerinnen und die bekanntesten Singerinnen der ara-
bischen Welt sind; und schlieBlich auf den irakischen Singer Muhammad al-
Qubanchi (1900-1989).? Der Erzahler unterrichtet uns iiber die Instrumente
und Klangwelten des Onkels wie ein richtiger Musikwissenschaftler und stellt
somit sicher, dass wir von dem Klang der Sprache und iiber den Klang der
Musik bis hin zum kulturellen Gediichtnis seines Landes geftihrt werden. Es
ist bedeutend, dass der Autor fiir diese Art der kreativen Vermittlung seines
Gedichtnisses das akustische Medium Musik und das Schriftbild kombiniert.
Insayif verfremdet liberdies die deutsche Schrift, um sie der arabischen Schrift
etwas niherzubringen.*? Er verwendet durchgehend eine Kleinschreibung, da

32 Muhammad al-Qubanchi war einer der bekanntesten magdm-Sanger des Iraks. Dic Texte
dieser besonderen Gesangart basieren oft auf klassische arabische Gedichte oder sind
Vertonungen von arabischen bzw. persischen Gedichten; z. B. Muhammad Mahdi al-Jawa-
hiri, al-Mutanabbi, Abu Nuwas, Hafez oder Omar Khayyam. Vgl. hierzu: Stephen Blum:
L Foundation of musical knowledge in the Muslim world.* In; Philip V. Bohlman (Hrsg.):
The Cambridge History of World Music, Cambridge: Cambridge Universily Press, 2013,
S, 103-124,

33 Vgl. hierzu auch den Gedichtband /ibellen tinze, in dem Insayif manche Worter an-
scheinend willkirlich trennt. Er bringt dic deutsche Sprache somit mit der arabischen
Sprache in Einklang, da in dieser manche Buchstaben mit dem Folgebuchstaben nicht
verbunden werden und deshalb cine Leerstelle entsteht bzw. in der die kurzen Vokale
lediglich durch die Apostrophen baw. Lesehilfen Fatha (kurzes a, als Apostroph obet),
Kasra (kurzes i, als Apostroph unten) und Dumma (kurzes u, als s oben) gekennzeichnet
sind. Wenn man Arabisch als Fremdsprache lernt, wundert man sich, wo ein Wort endet
und wo das nichste beginnt. Man fragt sich, wenn die Lesehilfen nicht mitgedruckt wer-
den, ob man z. B. das L () als Ta (J), 1i () oder lu (J) aussprechen muss. Vgl. hierzu das
Gedicht,,lib 11 n“ im Gedichtband fibellen tinze (mit Martin Hornstein, Innsbruck, Wien:
Haymon Verlag, 2004, 8. 11).

Hiblin

wie los ¢ geist r fern im duft zer bre chlich

r sch ein n flisg 1 teich e schwarz zu well n

b licht et

in korp r tropf o form n regn bogn

ver sch wend nd tod und leb n moos ver dicht et”
Der Titel des Gedichtes witrde aufl Arabisch <\ 3wy lanten und beinhaltet zwei Leerstel-
len. Mit dern Weglassen des Buchstaben E, den es im Arabischen eh nicht gibt, erhélt das
deutsche Wort,,lib 1l n eben[alls zwei Lecrstellen. Die erste Zeile des Gedichtes wiirde in
freier Ubersetzung lauten: _y skaadl » 53 Y daila C"JJ S5 - wie los e geist r fern im duft
zer bre chl ich —und erscheint wie das Spiegelbild des Originals.

auch die arabische Schrift keine Grofibuchstaben im Sinne des lateinischen
Alphabets kennt, was das Lesen verlangsamt und uns zwingt, die Melodie
eines gesprochenen Textes zu imitieren. Insayif basiert seinen Roman also
auf die Akustik beider Sprachen. Das erklirt auch die lange Einfihrung, das
Ansprechen einer Muse — die sich spéter als der Vater bzw. die Vatersprache
entpuppt. So lautet der erste Satz des Romans: ,komm, sprich mit mir!=34
Insayif definiert seine Leser als ,,ohrenfreunde®™ (S. 19 und S, 35) und , klang-
aufspiirer” (8. 97), fordert sie dazu auf, ,.eure laut- und tonspurverlesenen
wahrnehmungsstimmenmaschinen anzuwerfen™ (S. 51) und erinnert sie im-
mer wieder daran, dass sie Teil einer akustischen Gemeinschaft sind — diese
Latenzen sind fiir den Roman essenzielle Details,

So wie Insayif die deutsche und die arabische Schrift zusammenbringt,
verwendet er auch eine filmische Szeneniiberblendung als Methode, um
Vergangenheit und Gegenwart miteinander zu verkniipfen, und wihlt einen
bestimmten Satz, der immer mit einem ,,obwohl” beginnt und wihrend des
Romans immer weitergebaut wird. Eine dieser Szenen, welche die Aufgabe
haben, Zeit zu dberbriicken und dadurch Vergangenheit und Zukunft zu ver-
binden, stellt die Gedanken des Vaters dar, der gerade in Wien angekommen
ist und sich angesichts der Kilte in der Stadt an diesem 10. Oktober 1954
iiberlegt, gleich wieder umzukehren:*

34 Der Satz kann natiitlich auch als Intertextualitdt auf Homers Oclvssee analysiert werden,
da er dessen Anfang ,,Sagc mir, Muse [..]* imitierl und auch Tnsayifs Roman eine Reise
darstellt. Vgl. hierzu: ,es ging wieder voran, / wenn er ging. [...] weilergehen. einfach /
nur gehen. in bewegung sein, vorwirts. nach vorne / gerichtet. Auf das entgegenkom-
mende zu.” 8, 39 und 8. 41.

Zum Aspekt Intertextualildt siche die im Anhang des Romans genannten vier Bitcher, die
dem Autor als Quellen gedient haben.

35 Vgl die Szene, in der der Kdrper der Freundin plstzlich als Baumstamm vorkommmt, der
im Weg des Protagonisten liegt:

,scine

augen wollten sich nicht von ihr 1osen. nur auf'sic

blicken, auf ihre kérperlinien. auf ihr profil. ihr wesen,

zu begreifen versuchen. sie einfach nur ansehen. ans

B L B —

5 zwei meler entfernung. vor ihm. lag etwas. etwas

6 fangces. grofies. er konnte eine art hindernis erkennen.

7 trotz finsternis, hob ¢s sich doch ein wenig vom weg ab.
8 von der erde ab. er stockte. wurde langsamer. tastete

9 sich mil seinem rechten full voran. einige zentimeter

10 vorwirts. er beriihrie das hindemts mit scinem schuh.

1 und zwar vorsichtig. ¢s war rund, rau und hart. ein

12 baumstamm, der quer ilber dem schmal gewordenen

13 weg lag.“ (8. 54)
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hier musste es jetzt fiir ihn [den Vater] weitergehen. hier und jetzt

2 in der nichsten sekunde. im néchsten angenblick. in

3 dicscm wien, seiner gegenwart. wiirde cr also bleiben,

4 wiirde seinen weg macher. er ging also weiter. véllig in
5 seine rhythmischen bewegungen gekippt. kippte es sich
6 in ihm aus. schritl fir schritt. gedanken tiber gedanken.
7 erinnerungen. vergessen geglaubte. verschiltete. worte,
& gpulten sich in ihm ab. rollten sich wieder auf. von

9 seinen eingeweiden. in seinen kopf. von seinem kopf

10 in seine kehle. auf die zunge. und von dort unausge-

1 sprochen. in sein inneres ohr. bis in sein herzskelett.

12 klopfte sich cin wort. zu einem nichsten. mehrerc von
13 ihnen zu einem satz. zu einem sprichwort, trommelte

14 es sich thythmisch heran. und hinein. bis es einlass

15 fand. in scine inmere vorstellung. bis es seincn rhythmus
16 fand. ihn tibersetzte. in sprachlaute. in krpersprach-

17 laute. von damals. ins jetzt, und. = /dschisr — eine

18 brilcke. ke yus /dyvchisre saghir — eine kleine briicke.

19 tauchte auf. ithber diesen reiflenden bach. sollte er ihn
20 {iberqueren? iibersctzen? er wurde langsamer. nur fiir
21 einen moment. setzte es in ihm iiber. sctzte sich fest.

22 auf seiner zunge «alilt aa yia ool / al-lisanu muardschim
23 al-galh — ,.Die Zunge ist die Ubersetzerin des Herzens.

24 sprach in thm die stimme des vaters. (5. 67)

Da nicht festgestellt werden kann, an weicher Stelle dieses Ausschnitts sich das
Personalpronomen ,.er* noch auf den Vater oder bereits auf den Sohn, den Pro-
tagonisten, bezieht, werden die Ubergiinge verwischt und die Personen gleich-
gestellt. Weder dic Orthografie noch die Bezeichnung fiir die verschiedenen
Protagenisten kann also als ,Grenze* gedeutet werden — der Text flieflt wie die
Donau, die wir mit Wien assoziieren, und kitmmert sich wiediese auchnicht um
Grenzen. Die Briicke isteine oft verwendete Metapher filr ein interkulturelles Le-
ben. Interkulturelle Schrifistellerlnnen verwenden die Metapher allerdings anders,
als man denken wiirde, wie Carmine Chiellino in seinem ABC hervorhebt.%

36 Chiellino verwendet folgende zwei Beispiele:
»SICH WARM LAUFEN
Weil man weiB dal3 auch Briicken ¢in Ende haben

Demnach seien interkulturelle Antoren bemiiht, ein eigenes Lebensprojekt zu
entwerfen. Sie richten ihre #isthetischen Projekte keineswegs als , Vermittler
zwischen den Kulturen aus. Auch der Protagonist in Insayifs Roman ldsst
sich ,,nur flir einen moment™ von der ,kleine briicke® aufhalten, obwohl! der
Bach darunter ,,reiflend” ist. Beide, Vater und Scohn, setzen ihre Wege fort: der
Vater, um sein Lebensprojekt, Arzt zu werden, zu realisieren und nach seiner
Riickkehr in seiner Heimatstadt Bagdad eine Praxis aufzumachen; der Sohn,
um seine Erinnerung an diesen Vater wachzurufen.

Der ,,obwoehl“-Satz betritt die Bithne mit dem Protagonisten und liest
sich bei dieser Gelegenheit noch in der Bedeutung eines Gedankenstrichs:

1 zungen versagen, seinc steckte irgendwie fest.
2 vielleicht. ven jeher. obwohl. er zog seinc rechte hand

3 aus der manteltasche. (8. 19)

Bereits eine Seite spiter wird es eindeutig, dass dieser ,,obwohl“-Satz cine
besondere Funktion fiir den Roman hat, Er wird nach und nach erweitert:
»~obwohl er doch* (S. 20), ,,obwoh] er sich doch* (8. 20), ,.obwohl er sich
doch erinnerte” (S, 23), ,obwohl er sich doch zu erinnern glaubt* (8. 23),
»obwohl er sich doch zu erinnern glaubt, dass sie* (8. 24), ,.,obwohl er sich
doch zu erinnern glaubt, dass er' (8. 28). Der Satz ist nach einem frustrierten
Ausruf ,dass er was?" (8. 28) vollstandig: ,,obwohl er sich doch zu erinnern
glaubt, und zwar wirklich zu erinnern glaubt, dass er, dass es einmal anders
war™ (S, 33) Der ,.obwohl“-Satz taucht im Roman immer wicder auf, wird

braucht man sich beim Ubergang nicht zu beeilen
doch auf Briicken ist es am kiltesten
Zehra Cirak: Vogel auf dem Riicken eines Elefanten. Kéln: Kicpenheuer & Wilsch, 1991,
S.93
und
Vom Briickenbau
Man sellte der Verlockung nicht nachgeben, in der Mitte von alten Briicken,
dic abzubrechen man die Absicht hatte, stehen zu bleiben, um am brichigen
Gelinder hinabzuschauen auf die Flut, die uns die Bilder der Vergangenheit
herantragt, sich ndhrend und entfernend oder ausgesit tiber das Wasser, Um
Glaubiger und Lemuren abzuhangen, sollte man alte Briicken mit einer Lachsalve
in die Luft sprengen, aber man sollte sich hiiten, neuc zu bauen, denn
immer wird ein Briickenkopf von unscren Verfolgern belagert scin.
Uberlassen wir das Uberqueren von Ufern und den Briickenbau dem Mondlicht
oder dem Regenbogen, die, wenn das jenseitige Uler fiir unseren Empfang vorbereitet
ist, sich frcundlich anbieten, ung hiniiberzutragen aut ifiren durchsichtigen
Planken. ‘
Cyrus Atabay: Doppeite Wahrheit, Hamburg und Diisscldorf; Claassen Verlag, 1969, S. 74.
wMetapher: Briickenbau® in: Carmine Chielling: Das grofe ABC fiiv interkulturelie Leser.
Bern: Peter Lang Verlag, 2016, S. 131 und 8. 156-157.
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variiert,”” um verschicdene Aspekte der Erinnerung hervorzuheben, resul-
tiert aber in der Erkenntnis, dass dieses ,,anders” sich auf die Zeit bezieht,
als sein Vater noch mit jhnen in Wien lebte und die Zweisprachigkeit zur
Normalitdt des Lebens des Protagonisten gehorte.

1 [...] obwohl oder weil er sich doch zu erinnern

2 glaubt, und zwar eben jetzt wirklich zu erinnern glaubt,

3 dass er, dass es, dass sie, nfimlich genau sie, und das

4 sein vater, dass seinc zunge doch einmal alle anders

3 waren, vielleicht auch sein denken, sein tun und sein

6 handeln, ganz sicher sogar, scine geschichte, seine

7 erinnerungen oder das, was vorgab seine erinnerungen zu
] sein, diescs buch und sein gang. alles war einmal

9 anders. dachte er. (5. 171-172)

Somit wird das Wiederentdecken der (fast) vergessenen Sprache/Geschichte
zurm dsthetischen Prinzip und Ziet des Schreibens erhoben und es dient durch
das Frinnern an die Familiengeschichte zur Integration der zwei Teile des
Lebens, die aufgrund der Traumata — das Verschwinden des Vaters und der
Suizid der Freundin — auseinandergeraten sind.

Nachdem der Protagonist seine Kindheitssprache zu nenem Leben er-
weckt, kann er die Geschichte seines Vaters rekapitulieren und schafft es,
auch mit dem Trauma fertigzuwerden. Natiirlich ist er nicht ,geheilt’, aber
der Verlust der Liebe ist ertraglicher geworden und er kann die Schonheit des
Sonnenaufgangs erkennen. Drejenigen Teile seines Lebens und des Lebens
seines Vaters, die sich in der arabischen Sprache und im lrak zugetragen
haben, sind nun in die deutsche Sprache iibertragen und seine Identitét als
mehrsprachiger, mehrkultureller Mensch ist intakt. Diese Art von kreativer
Arbeit an der Sprache hitte — wie bei José F. A, Oliver — in nur einer Sprache
nicht stattfinden kénnen. Der Protagonist braucht die Erinnerungen und die
Lebensgeschichte seines Vaters, d.h., er braucht seine Vatersprache, um mit
dem Tod der Freundin fertigzuwerden, um die Schonheit des Lebens trotz
aller Widrigkeiten zu sehen. Bezeichnend hierfiir ist folgende Textstelle, in
der das Arabische das zweite Mal auftaucht:

37 Vgl hierzu Svetlana Matyakubova Tashkents Artikel iber die Zirkularitat des Maqams:
,,As a musical whole the magam [sic] is symbolicly connected with a variety of mental
concepts [.. .. [t}hey can be imaginedas ‘mighty branches of the same tree’.* 8. M. Tashkent:
.The cyclic character of the magim.* In: Jiirgen Elsner und Gisa Jihnichen: Regionale
magam-Traditionen in Geschichte und Gegenwart: Materialien der 2. Arbeitstagung
der Study Group ,,magam” des International Council for Traditional Music vom 23. bis
28, Méirz 1992 in Gosen bei Berlin, Tcil 2. Berlin, 1992, 8. 407-417, hicr 8. 407 und 8. 415.

1 fer] trottete. kopf nach unten, blick zur erde

2 gerichtet. und dann. cin leises rascheln, zwischen den

3 biumen. er hob seinen kopf. scinen blick. seine augen.

4 richtete sie aus. auf eine silhouette, vierbeinig. ¢in

s hoher schlanker kérper. cin einzelnes tier. alleine.

6 unterwegs. was war es? war ¢s ¢in d‘)'é—/ ghazdl, lag thm
7 auf der zunge. hallte es in seinem kopf. wieder dieses

8 warme gefiih] in seinem korper. d'l_}r:- ! ghazdl. dieses

9 zarte wort. er hat es oft gehort. er war sich sicher.

10 €8 IUSS(C 50 sein. sein ganzer organismus reagierte

1 darauf. produzierte diescs schaudern auf seiner haut.
12 ein wort aus seiner fritheren vergangenheit. als kind. aus

13 dem mund seines vaters, an sein ohr gedrungen. [...] (S. 42)

Das Reh, dem der Protagonist in dieser Szene begegnet, ist in der arabischen
Sprache Symbol fiir die Schonheit und die Liebe. In Insayifs Worten:

1 d‘_}é«/ghazcil. das war méirchen.

2 war fantasie. war orient, Juft. und war unumschriinkt
3 weiblich. ein J }&/ ghazal, war frau. geliebte. mutter.
4 db'é-/ ghazal, war das wesen der liebe an sich. (8. 42)

Der Protagonist braucht die anderssprachigen Erinnerungen auch, um sich
mit dem Trauma auseinanderzusetzen, das durch das Verschwinden seines
Vatets verursacht worden ist. Dieser reiste in den Trak, um seinen eigenen
alten Vater zu helfen, kam dort aber nie an. Der Protagonist kann sich nun
davon liberzeugen, dass sein Vater ihn keineswegs verlassen hat,”® sondern

38 Vgl hierzu das Gedichl mit dem frei ibersetzten Titel , Lailas Ebenbild®, in dem das Reh
mit der geltebten Frau verglichen wird:

G fsa gl Gps e sl &l 6 el 5 Y Mt U

(i ot g (po (59038 Jal el il 5 8 Ml

Gals e 3l hie O eu Lot lya y lalise Sl

1_1nd_den Artikel von Sheherazade Qassim Hassan: ,,Survey of written sources on the
Iraqi maqam.” In: Jirgen Elsner und Gisa Jihnichen: Regionale magdm-Traditionen in
Geschichte und Gegenwart: Materialien der 2. Arbeitstagung der Study Group . magam”

des International Council for Traditional Music vom 23. bis 28, Miirz 1992 in Gosen bei
Berlin. Teil 1. Berlin, 1992, S, 252-269.

39 Vgl hierzu die Geschichte seines Onkets, der von der Militardiktatur Saddam Husseins ver-
folgt wird und auch in Westeuropa im Verborgenen leben muss (S. 134) bzw. die Geschichte
des Cousins, der aus der Gnade des Diktators fiel und verleumdet wurde (S. 142-145).
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dass sein Schicksal ihn cinfach daran gehindert hatte, zu seiner Familie zu-
ritckzukehren. Er ist deshalb kein Vater, fiir den man sich schimen miiss-
te. Folglich kann die oben zitierte Metapher des Rehs erweitert werden: Das
Wort ghazl, das sich vom Wort ghazal, dem Reh, lediglich in einem Laut
unterscheidet, bedeutet auf Arabisch Liebesgedicht. Im Bewusstsein des-
sen, dass ein Apostroph — ein minimaler Unterschied im Lautsystem einer
Sprache wie z.B. der Unterschied zwischen rollendem und gutturalem R --
einen Bedeutungsunterschied, aber auch eine wunderbare Nihe verschie-
dener Worter ergeben kann und somit die Kreativitit anregt, ist Insayifs
Verwendung des Worts ghazal hier bemerkenswert.*" Der Roman wird da-
durch zu einer Liebeserklirung des Protagonisten an seinen Vater, den er als
Kind verloren hatte und natiirlich auch an dessen Muttersprache, die er fast
verloren hitte. Aufgrund der Traumata, die dem Protagonisten widerfahren
waren, hat er die Stimme verloren: ,,ihm war die stimme ausgeblieben. verlo-
ren gegangen./zwischen den verlorenen menschen.” (S. 180), aber dann findet
er durch die Erinnerung und dadurch, dass er seine beiden Sprachen —Deutsch
und Arabisch — miteinander verkniipft, wieder zu sich: ,,[er] setzte/{ber.
den begriff. das wort. die stimme. und erzéhlte. erzdhlte sich selbst. die ge-
schichte. seine geschichte (S. 182). Eine moderne Scheherazade? Sicherlich
kénnte der Roman auch als intertextueller Verweis auf diese weltbertthmte
Erzihlung gedeutet werden, da auch diese in Bagdad spielt. Eine Nacht statt
Tausendundeine Nacht — und die Interpretationsansétze sind zahlreich.

Semier Insayif ist nicht nur ein hervorragender, aufregender Roman ge-
Jungen, sondern er stellt sich auch in die Reihe von Literaten, die sich mit der
Figur des Vaters als Synonym fiir die eigene Vergangenheit und Kultur aus-
einandersetzen und mit dieser nicht nur ihren Frieden schlieber, sondern die
Vergangenheit und Kultur annehmen und ihr gegeniiber ihre Liebe erkldren.
Einbekannter Vertreter dieser Darstellungsweise aus der Minderheitenliteratur
ist der Native American Sherman Alexie. Der Schriftsteller stellt in seiner
Kurzgeschichte ,,One Good Man*“ die Frage, wer denn ¢in ,richtiger Indianer”
sei. Als Antwort auf seine Frage und duBerst symbolisch hebt der Sohn in
dieser Kurzgeschichte den zuckerkranken Vater hoch und tréigt ihn tiber Lalle
Grenzen®. Mit anderen Worten: Der Schn nimmt nicht nur die Geschichte
bzw. die Identitit des Vaters auf sich, sondern auch die Geschichte/Identitit
seines Volkes.

40 Vgl. hicrzu auch seinen Hinweis auf dic Nihe der Worter ,,Hund"” L._L'lg und ,,Herz"
«ali im Arabischen ($. 44), denen Insayif in seinem bisher letzten Gedichtband boden los
das Gedicht ,,bidan gardr* widmet (Innsbruck, Wien: Haymon Verlag, 2012, 5. 84-86)
bzw. die unterschicdliche Schreibweise von Tee ,schai® (5L oder .ischai® sl je nach
regionaler dialektaler Auspragung (in Farug, 8. 77, kursiv im Original).
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We laughed. We waited for hours for somebody to help us. What is an Indijan?
I lifted my father and carried him across every border.¥!

Dieser Aspekt ist gerade deshalb so bedeutend, weil der Anfang von Insayifs
Romans von einer #ullerst aggressiven Stimmung getragen ist: Wihrend
der erste Satz ,.komm, sprich mit mirl* eine sanfte Auffordcrung darstellt,
wird der Ich-Erzihler immer ungeduldiger, aufdringlicher und scheint ange-
sichts dessen genervt zu sein, dass sein Gegeniber offensichtlich schweigt.
Denn obwohl die eingeschobenen Passagen — durch cine andere Schriftart
(Arial) aus dem in Times New Roman gesetzten Text hervorgehoben — als
Redeteile des Gespréchspartners erscheinen, beschéftigt sich ihr Tnhalt mit
der Funktionsweise diverser Sprachorgane. Sie sind deshalb kein wirkli-
cher Kommunikationsversuch des Angesprochenen, Der Ich-Erzihler wird
deshalb ungeduldig und beschimpft seinen Gegeniiber regelrecht: ,.so rede
doch endlich! [...] wirst du wohl den mund aufmachen? [...] sperr schon dei-
nen schnabel auf, [..] du wortverdreher. du. du elender wortumdreher [...]
schandmaul, lasterhaftes. [...] maulheld” (S. 7-11). Da er seine Frustration
sogar als Drohung formuliert (,,ich werde dir schon noch deine zunge vom
gaumen l9sen’, 8. 9), wirkt die Vorrede des Romans wie ein Verhor. Da spiiter
deutlich wird, dass der Vater héchstwahrscheinlich Opfer der Militirdiktatur
wurde, ist es sehr bewegend, dass der grundsitzliche Ton des Romans eine
Rehabilitation des Vaters bedeutet.

3. Zusammenfassung

Dass Semier Insayif mit dicser positiven Darstellung der Vaterfigur auBer-
halb der Mode stcht, erhcht den Stellenwert seines Romans sogar. Denn in
den Romanen der sogenannten zweiten Generation interkultureller Autoren
und Autorinnen finden sich iiberwiegend negative Vaterfiguren *? Eine derart
ablehnende Darstellung der ersten Generation der Einwanderer wird aber de-
ren beruflichen und integrativen Erfolgen nicht gerecht. Semier Insayif rettet
seinen Vater, seine Erinnerung und seine arabische Sprache, indem er das kul-
turelle Gedéchtnis seines Herkunftslandes aufleben l4sst und es in die deut-
sche Sprache seines Ankunftslandes hineintridgt. Somit entspricht sein Werk
Chiellinos Definition eines interkulturcllen Romans,

41 Sherman J. Alexie, Jr.: ,One Good Man™. Tn: Ders.: The Toughest Indian in the World,
London, 2000, 8. 238, kursive Hervorhebung im Original.

42 Vgl hierzu Carmine Chicllino: ,Zur Eniwicklung der interkulturellen Literatur in
Deutschland bzw. in deutscher Sprache In: Helmut Grugger und Szilvia Lengl (Hrsg.):
Fragen an die imterkulturelle Literatur in Deutschland wnd in Europa. Wiirzburg:
K#nigshausen & Neumann, 2015, &, 11-26.



